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Scenariopisarstwo
Progressive screenwriting teaching for writers and directors
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Kirk Kjeldsen, dr sztuki, kirkkjeldsen@gmail.com

CEL ZAJEC

Celem warsztatéw jest ustanowienie i pielegnowanie wspdélnego jezyka opowiadania wizualnego dla
studentow scenariopisarstwa i rezyserii. Wspdlny jezyk filmowy, skomponowany z narracyjnych elementow z
teorii Franka Daniela, Arystotelesa, Lajosa Egri, Josepha Cambella, Vladimira Poppa, Carla Junga i innych,
pomoze studentom identyfikowaé i analizowa¢ fizyczne, emocjonalne i psychologiczne podréze bohateréw
wiasnych historii. Wspomniane elementy narracyjne znajdg zastosowanie w pracy nad filmami
petnometrazowymi, krétkometrazowymi, pilotami telewizyjnymi, sztukami, powiesciami i innymi formami
wizualnej narracji. Sg one czes$ciami wigkszej, ewoluujgcej literackiej metodologii i dialogu. Studenci poznajg
powyzsze elementy narracyjne jako zasady - nie reguty - ktére mozna i czasem nalezy tamac, ignorowac,
przeksztatcac, dla interesujgcego i innowacyjnego efektu.

WYMAGANIA WSTEPNE

Znajomos¢ jezyka angielskiego na poziomie zaawansowanym
Znajomos¢ jezyka filmowego;

EFEKTY UCZENIA SIE

(umiejetnosci, wiedza, kompetencje)

EK1-K W02 rozpoznaje gatunkowe formy ekspres;ji filmowej a takze style i postawy twércze dawnych i
wspétczesnych artystéw o uznanym dorobku;




EK2 -K_W09 wykazuje zrozumienie wzajemnych relacji pomiedzy teoretycznymi
i praktycznymi aspektami studiow, a takze wykorzystuje te wiedze
dla dalszego artystycznego rozwoju;
EK3 - K_U05 ma umiejetnosci warsztatowe umozliwiajgce realizacje projektow artystycznych;

EK4 - K_U10 posiada umiejetno$¢ komunikowania sie ze wszystkimi wspotpracownikami, w
szczegolnosci z aktorami, operatorem, montazystg, scenografem, producentem;

EK5 - K _U16 posiada umiejetno$¢ rozumienia istoty konstrukcji scenariusza i prawidtowego
interpretowania postaci scenariusza — ich motywaciji i sposobéw dziatania; potrafi napisa¢
profesjonalny, oryginalny treatment i scenariusz filmu fabularnego oraz serialu
telewizyjnego (« i scenariusz » dotyczy specjalnosci scenariuszowej);

EK6 - K_U22 potrafi Swiadomie zaplanowaé swojg sciezke kariery zawodowej w oparciu o zdobyte na
studiach umiejetnosci i wiedze, a takze wykorzystujgc wiedze zdobytg w procesie
ustawicznego samoksztatcenia;

EK7 - K_KO1 jest gotéw do bycia w petni kompetentnym i samodzielnym artystg, zdolnym do
swiadomego integrowania zdobytej wiedzy w obrebie specjalizacji oraz w ramach innych,
szeroko pojetych dziatan kulturotwoérczych;

EK8 - K_K09 jest swiadom wspotczesnych standardéw postepowania w dziedzinach tolerancji, réwnego
traktowania i w obszarze potencjalnej przemocy; jest gotéw do podejmowania dyskusiji i
rozwazan na temat spotecznej, naukowej i etycznej roli rezysera, montazysty i
scenariopisarza;

TRESCI PROGRAMOWE

Zajecia zostaty zaprojektowane na 6 jednotygodniowych warsztatéw skierowanych do studentow
scenariopisarstwa i rezyserii oraz otwarty dla studentéw wydziatu produkciji.

1- Warsztat ,podstawy” dla 1 roku | stopnia scenariopisarstwa i rezyserii. 5 spotkan, 10 godzin kazde.

Dzien 1: studenci biorg udziat w dyskusji o bohaterze na podstawie teorii Arystotelesa, Lajosa Egri, Josepha
Cambella i innych. Nastepnie wykonujg serie indywidualnych i kolektywnych ¢éwiczen pisarskich, ktérych
celem bedzie wygenerowanie postaci i pomystéw.

Dzien 2: studenci biorg udziat w kolejnej serii ¢wiczenh inspirowanych teorig Lajosa Egri. Nastepnie biorg
udziat w dyskusji na temat teorii budowania postaci flmowej. Na koniec dnia studenci przystepujg do ¢wiczen
pisarskich stworzonych na podstawie technik dziennikarskich.

Dzien 3: Projekcja i analiza filmu. Wybrany film zostanie pokazany dwa razy, a drugiej projekcji bedzie
towarzyszyta analiza na biezgco.

Dzien 4: Kontynuacja indywidualnych i grupowych ¢wiczen. Studenci rozwijajg postaci wyprowadzone w
poprzednich dniach warsztatu.

Dzien 5: studenci kontynuujg rozwoj swoich postaci i probujg okresli¢ cel tych postaci. W drugiej czesci dnia
studenci wezmag udziat w indywidualnych konsultacjach z prowadzgcym.

2- Warsztat ,narzedzia adaptacji” dla 2 roku | stopnia scenariopisarstwa i 2 roku rezyserii;

Dzien 1i 2: Studenci wezma udziat w dyskusji dotyczacej narzedzi scenariopisarskich i umiejetnosci
storytelling’u. Nastepnie przystgpig do indywidualnych i grupowych ¢wiczen zaprojektowanych do budowy
scen i catych opowiesci.

Dzien 3: Projekcja, analiza filmu i poréwnanie z adaptowanym dzietem. Wybrany film - bedacy adaptacjg -
zostanie pokazany dwukrotnie, a drugiej projekcji bedzie towarzyszyta analiza na biezgco. Studenci odniosg
sie rowniez do zrodta zaadaptowanego na historie filmowa i poréwnajg dzieta.

Dzien 4 i 5: studenci kontynuujg rozwdj pomystow z poprzednich dni, a nastepnie prezentujg swoje pomysty i
analizujg je grupowo przy wykorzystaniu poznanych narzedzi. Nastepnie studenci przystgpig do kolejnego
¢wiczenia - adaptacji opowiesci biblijnej, opowiadania, sztuki lub artykutu prasowego. W trakcie ostatniego
¢wiczenia warsztatu, studenci wymienig i zaadaptujg cudze pomysty powstate w trakcie warsztatu. Na
zakonczenie warsztatu studenci wezmg udziat w indywidualnych konsultacjach z prowadzgcym.

3- Warsztat ,kreatywny development” dla 3 roku | stopnia scenariopisarstwa i 3 roku rezyserii;

Dzien 1 i 2: Studenci wyprébujg w praktyce zréznicowane metody kreatywnego developmentu historii:
karteczki, tablice, treatment, outline, drabinke, storyboard i prezentacje (pitch) przed resztg grupy. Studenci
przystepujg do ¢wiczen z wtasnym materiatem na opowiadanie filmowe, ale w trakcie zaje¢ dojdzie do
zamiany i pracy na cudzych postaciach.

Dzien 3: Czytanie scenariusza, projekcja filmu i analiza. Przed warsztatem studenci czytajg dwie wczesne
wersje wyprodukowanego filmu. Wybrany film zostanie pokazany dwukrotnie - a drugiej projekcji bedzie




towarzyszyta analiza na biezaco. Nastepnie studenci biorg udziat w dyskusji na temat zmian, ktére zaszty
w scenariuszu pomiedzy przeczytanymi wczesnymi wersjami historii, a wersjg produkcyjna.

Dzien 4 i 5: Studenci biorg udziat w serii éwiczeh majgcych na celu pogtebienie i wzbogacenie rozwijanych
przez nich pomystoéw na film. Na zakonczenie warsztatow studenci wezma udziat w indywidualnych
konsultacjach z prowadzgcym.

4- Warsztat ,serial telewizyjny” dla 1 i 2 roku |l stopnia scenariopisarstwa. Przed rozpoczeciem warsztatu
studenci otrzymujg scenariusze wszystkich odcinkéw pierwszego sezonu serialu Breaking Bad.

Dzieh 1i 2: Projekcja i analiza 7 odcinkdow 1 sezonu Breaking Bad oraz analiza scenariuszy tychze odcinkow.
Po projekcjach studenci grupowo analizujg konstrukcje pierwszego sezonu serialu.

Dzien 3: Studenci biorg udziat w grupowej analizie tematéw, watkow i tukéw wiodgcych postaci 1 sezonu
Breaking Bad. Nastepnie przystepujg do ¢wiczeh majgcych na celu rozwdj ich pomystéw na serial. Na koniec
dnia kazdy ze studentdw rozpisuje 2-stronicowy szkic gldwnego bohatera swojej historii.

Dzien 4: Studenci biorg udziat w indywidualnych konsultacjach pomystéw na serial.

Dzien 5: Studenci biorg udziat w dyskusji na temat synopsiséw sezonéw 2-5 serialu Breaking Bad, a
nastepnie analizie catego serialu jako zamknietego dzieta. W drugiej czesci ostatniego dnia warsztatu
studenci prezentujg przed grupg wtasne pomysty na bohatera oryginalnego serialu.

5- Warsztat ,,podréz bohatera” dla 3 roku | stopnia oraz 1 i 2 roku Il stopnia scenariopisarstwa i rezyserii,
otwarty dla studentéw produkcji.

Dzien 1: Studenci biorg udziat w dyskusiji na temat dziet Campbella, Proppa i Voglera dotykajgcych tematu
monomitu i tego jak idea monomitu przektada sie na opowiadanie filmowe. Nastepnie studenci wezma udziat
w analizie szeregu klasycznych monomitéow, w tym film Ukryta Forteca (Akira Kurosawa) i Star Wars (George
Lucas).

Dzien 2: Studenci biorg udziat w analizie nietradycyjnych, nietypowych przyktadéw historii tamigcych
schematy ,podrézy bohatera”. Nastepnie biorg udziat w szeregu ¢wiczen majgcych na celu rozwdj historii
opartej na monomicie i rozwéj archetypicznych postaci filmowych.

Dzien 3: Projekcja i analiza filmu, ktérego historia jest przyktadem nietypowego wykorzystania idei ,podrozy
bohatera”.

Dzien 4: Studenci biorg udziat w grupowych i indywidualnych éwiczeniach, ktérych celem jest dalszy rozwdj
ich pomystoéw na film. W drugiej czesci dnia studenci wezmg udziat w indywidualnych konsultacjach z
prowadzacym.

Dzien 5: Studenci biorg udziat w prezentacji i grupowym omowieniu wiasnych pomystéw na postac i/lub
historie filmowa.

6- Warsztat ,film niskobudzetowy” dla 1 i 2 roku Il stopnia rezyserii i scenariopisarstwa, otwarty dla studentéw
wydziatu produkciji;

Dzien 1 i 2: Studenci biorg udziat w dyskusji skoncentrowanej na jednosci (czasu, miejsca i akcji) w filmach
mikrobudzetowych. Nastepnie studenci biorg udziat w serii éwiczehh pozwalajgcych wygenerowaé nowe
pomysty na mikrobudzetowy film. Studenci przystepujacy do warszatu z wtasnym pomystem otrzymujg
specjalne ¢wiczenia majgce na celu rozwdj tychze istniejgcych pomystéw.

Dzien 3: Projekcja i analiza wybranego filmu mikrobudzetowego. Zajecia otwarte dla studentéw innych lat i
wydziatéw, nie biorgcych udziatu w warsztacie.

Dzienh 4: Studenci biorg udziat w kolejnej serii cwiczen majacych na celu rozwoj pomystéw na film
mikrobudzetowy. Nastepnie studenci rozpisujg powstate (lub rozwiniete) w trakcie warsztatu pomysty w
formie 2-stronicowego treatmentu.

Dzien 5: Studenci biorg udziat w indywidualnych konsultacjach, a nastepnie w grupowym omaowieniu
projektow.

METODY NAUCZANIA (forma zajec)

Cwiczenia

Analiza filmu

Analiza serialu
Konwersatorium
Korekta grupowa
Korekta indywidualna




NAKLAD PRACY STUDENTA
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SPOSOBY / KRYTERIA OCENY

(sposo6b sprawdzenia osiggniecia zamierzonych efektéw)

Ewaluacja podczas zaje¢
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