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CEL ZAJEC

Przedstawienie studentom najwazniejszych osiggniec¢ historii polskiego kina 1945-1989.

Analiza i interpretacja kontekstowa wybranych filméw z historii kina polskiego.

Przekazanie wiedzy na temat historii powstania wybranych dziet i procesu ich realizacji.

Wyksztatcenie umiejetnosci powigzania poszczegdlnych elementdéw dzieta z wpisanymi wen znaczeniami.
Wyksztatcenie umiejetnosci kontekstowej lektury najwazniejszych dziet w historii polskiego kina.

WYMAGANIA WSTEPNE

Podstawowa wiedza z zakresu historii Polski i historii polskiej literatury (poziom szkoty sredniej).

EFEKTY UCZENIA SIE

(umiejetnosci, wiedza, kompetencie)

EULl - K W02 Student definiuje i klasyfikuje gatunkowe formy ekspresji filmowej, style i postawy
tworcze artystow, ktorych dorobek zostat ujety w tresciach programowych przedmiotu

EU2 - K_ W05 Student przywotuje i wyjasnia konteksty historyczne i kulturowe sztuki oraz jej zwigzku
z innymi dziedzinami wspétczesnego zycia

EU3, - K W06  Student rozpoznaje i analizuje wyrdézniki podstawowych styloéw w historii filmu
polskiego oraz przywotuje wiedze zaczerpnietg z literatury zwigzanej z tymi
zagadnieniami.
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EU4 - K_U16 Student formutuje wystgpienia dotyczace zagadnierh zwigzanych z poszczegdinymi
aspektami dziet z zakresu historii filmu polskiego z wykorzystaniem réznych ujec
teoretycznych i r6znych Zrédet.

EUS - K_K04 Student klasyfikuje i wartosciuje dzieta z zakresu historii sztuki filmowej objetego
treSciami programowi przedmiotu

TRESCI PROGRAMOWE

Tydzien 1: Przedstawienie programu zaje¢, harmonogramu prac i warunkéw zaliczenia oraz SEMESTR 1.
| Zajecia wprowadzajgce na temat historii polskiego kina tuz po wojnie:

cz. 1. Wprowadzenie: Tworzenie polskiej kinematografii od nowa. Zrealizowane i niezrealizowane projekty
fabularne. Cezura socrealizmu.

cz. 2 . Zblizenie: Polski dokument lat tuz powojennych, socrealizmu i czarnej serii — zmiany konwencji
filmu dokumentalnego w latach 1945-56. Projekcja i analiza filmow:

Powddz, rez.. Jerzy Bossak, Wactaw Kazmierczak, 1947

Kopalnia, rez. Natalia Brzozowska, 1947

Plon pokoju — wydanie specjalne Polskiej Kroniki Filmowej, 1951

Uwaga chuligani, rez. Jerzy Hoffman, Edward Skérzewski, 1955

Rozbijemy zabawe, rez. Roman Polanski, 1957

Il Socrealizm i wydobywanie sie z kostycznej konwenc;ji:

cz. 1. Zalozenia socrealizmu w odniesieniu do filmu fabularnego. Analiza fragmentéw Przygody na
Mariensztacie — film ideologiczny vs film popularny. Poetyka zakonczen w kinie socrealistycznym —
Gromada Jerzego Kawalerowicza. Dokumentalne doswiadczenie Andrzeja Munka (ze szczegdinym
uwzglednieniem filmu Kolejarskie stowo).

cz. 2. Czlowiek na torze Andrzeja Munka — przetamanie konwencji socrealistycznej poprzez zastosowanie
multiperspektywicznej narraciji.

[l Jak pokaza¢ prace pamieci w filmie? - Pasazerka (1963) Andrzeja Munka.

cz. 1. Wprowadzenie: Struktury narracyjne filmoéw Andrzeja Munka Zezowate szczescie i Eroica. Wizja
przesztosci w filmach Munka. Literackie i flmowe strategie przedstawiania Zagtady i rzeczywistosci
obozowej — Ostatni etap Wandy Jakubowskiej i Przy torze kolejowym Andrzeja Brzozowskiego. Historia
pracy nad scenariuszem i realizacji Pasazerki.

cz. 2. Zblizenie: Pasazerka — analiza i interpretacja. Struktura retrospektywna, opowiadanie fragmentem.
Kamera jako narrator vs. bohater jako narrator.

IV Wajda poza kanonem

cz. 1. Wajda jako historyk polskiego kina — romantyczna wizja historii w trylogii wojennej Andrzeja Wajdy:
Kanat (1957), Popidt i diament (1958), Lotna (1959). Symbolika i uniwersum kulturowe filmoéw Wajdy.
Wajda obyczajowy — bohaterowie i ich sSrodowisko w filmach Niewinni czarodzieje (1960), Bez
znieczulenia (1978).

cz. 2. Wajda dokumentalny — fragmenty filmu Wszystko na sprzedaz (1968) (zacieranie granicy pomiedzy
fikcjg a rzeczywistoscig) i fragmenty filmu Zaproszenie do wnetrza (1978). Wajda komediowy — analiza
Przektadanca (1968) w kontek$cie prozy Stanistawa Lema.

V Przesztos¢ jako slad.

cz. 1. Tadeusz Konwicki jako scenarzysta i rezyser. Historia jako w filmach Konwickiego — Ostatni dzien
lata, Zaduszki jako obrazy traumy wojennego pokolenia.

Kontekst: wspotczesne filmy ukazujgce przeszios¢ w formie sladéw we wspétczesnosci — Demon Marcina
Wrony, Z daleka widok jest piekny Wilhelma i Anki Sasnal. Odniesienia literacko-filmowe jako wehikut
znaczen (np. motyw tanca).

cz. 2. Zblizenie: Salto (1965) Tadeusza Konwickiego — analiza i interpretacja. Kowalski/Malinowski —
bohater, o ktérym nie wiadomo nic pewnego. Zwigzki z powiesciami Konwickiego.

VI Polska nowa fala?

cz. 1. Wprowadzenie: Znaczenie francuskiej nowej fali dla polskiego kina. Wtasne poszukiwania
Zanussiego - Struktura krysztatu (1969). Czy N6z w wodzie (1961) jest filmem nowofalowym?
Nowofalowe etiudy szkolne — Zabawa (1960) Witolda Leszczynskiego i Kazdemu to, czego mu wcale nie
trzeba (1966) Grzegorza Krélikiewicza. Szkolne filmy Skolimowskiego — analiza Hamlesia (1960).

cz. 2. Zblizenie: Rysopis (1964) — analiz i interpretacja. Kreacja czasoprzestrzeni. Droga outsidera — kim
jest bohater Skolimowskiego? Paradoks podwojnego debiutu — Walkower (1965) w kontekscie Rysopisu.




VII Polski dokument lat 60.

cz. 1 ,Cierpliwe oko” Kazimierza Karabasza. Metamorfozy twérczo$ci Karabasza lat 60. - od Muzykantow
(1960) przez Na progu (1964) po Rok Franka W. (1967; fragment). Dziedzictwo metody obserwacyjnej —
Rodzina cztowiecza (1966) Wiadystawa Slesickiego a Cisza (1997) Matgorzaty Szumowskiej.
Inscenizacje i ,fabularyzacje” w dokumencie lat 60.

cz. 2 Dokumentalne kino kobiet — Jadwiga Zukowska, Danuta Halladin, Irena Kamienska, Krystyna
Gryczetowska. Pomiedzy inscenizacjg a obserwacjg — filmy z udziatem bohateréw dzieciecych —
upodmiotowienie bohatera — Zazdro$é (rez. J. Zukowska, 1967) i Moja ulica (rez. D. Halladin, 1965).
Socrealistyczny portret kobiet a rebours — Dzien za dniem (rez. |. Kamienska, 1988).

SEMESTR 2:

| Kino eksperymentu — Grzegorz Krélikiewicz

cz. 1. Wprowadzenie: Krélikiewicz jako dokumentalista: emocje w dokumencie — analiza filméw Wiernos¢
(1969) i Nie ptacz (1972). Zatozenia artystyczne zawarte w pracy Grzegorza Krolikiewicza Przestrzen
filmowa poza kadrem. Etiuda szkolna Wyjscie (1965) jako przyczynek do refleksji nad wykorzystaniem
przestrzeni pozakadrowe;.

cz. 2. Zblizenie: Tanczacy jastrzab (1977) — analiza i interpretacja filmu. Organizacja przestrzeni filmowe;j.
Struktura narracyjna a fabuta. Krélikiewicza metoda pracy z aktorem.

Il Kino moralnego niepokoju? - Spokdj Krzysztofa Kieslowskiego

cz. 1 Zwiagzki polskiego filmu fabularnego z reportazem. Paradokumentalna formuta pierwszych filmow
Krzysztofa Kieslowskiego. Krétki dzien pracy (1981) — film nieudany. Analiza filmu w kontekscie reportazu
Widok z okna na pierwszym pietrze. Struktura narracyjna wczesnych filmoéw Kieslowskiego ze
szczegoblnym uwzglednieniem Przypadku (1981) - narracja probabilistyczna.

cz. 2. Zblizenie: Spokoj — analiza i interpretacja filmu. Analiza poréwnawcza reportazu Lecha Borskiego
Krok za brame i filmu Kieslowskiego. Konstrukcja bohatera filmowego (dialog). Watki metafizyczne w kinie
Kieslowskiego.

Il Dokument ,nowej zmiany”

cz. 1. Wprowadzenie: Kieslowskiego filozofia kina dokumentalnego. ,Zageszczanie rzeczywistosci” w
kinie dokumentalnym Marcela Lozinskiego. Polski dokument kreacyjny lat 70.: Wiszniewski, Dziworski
(Olimpiada), Piwowski (Sukces) - trzy metody kreacji. Pogranicza rodzajéw i gatunkéw — kroétkie filmy
Andrzeja Baranskiego. Czy dokument animowany to wynalazek naszych czaséw? - analiza Ostrego filmu
zaangazowanego (1979) Juliana Antonisza.

cz. 2. Zblizenie: Analiza i interpretacja filmow:

Plica polonica (2017) Marcina Straucholda jako reinterpretacja Wandy Gosciminska — wtdkniarka
Wojciecha Wiszniewskiego (1975)

Zderzenie czotowe, rez. Marcel Lozinski, 1975

Jeden temat — trzy filmy dokumentalne — trzy dekady:

Dzien dobry, dzieci, rez. Irena Kamiehska, 1966

Szkota podstawowa, rez. Tomasz Zygadto, 1971

W $rodku Polski, na kohAcu sSwiata, rez. tukasz Wylezatek, 1985

IV Film telewizyjny i film nowelowy

cz. 1 Znaczenie telewizji na przetomie lat 60. i 70. Poetyka filmu telewizyjnego lat 70. Droga do debiutu —
od filmu szkolnego do petnometrazowego. Za $ciang (1971) Krzysztofa Zanussiego — film telewizyjny jako
gatunek.

cz. 2 Film nowelowy jako metoda na debiut kinowy. Rodzaje filméw nowelowych. Zdjecia prébne, rez.
Agnieszka Holland, Jerzy Domaradzki, Pawet Kedzierski (1976) jako opowies¢ o dojrzewaniu.

V Intertekstualnos$¢ kina — Ucieczka z kina Wolnos¢ (1990) Wojciecha Marczewskiego.

cz. 1 Wprowadzenie: relacje literatura-film w twérczosci Marczewskiego. Kategoria groteski w Zmorach i
Dreszczach.

cz. 2. Zblizenie: Ucieczka z kina Wolnos¢ — analiza i interpretacja. Konstrukcja bohatera. W atki
metafizyczne. Inspiracje Buthakowem.

VI Konwencje opowiadania o Auschwitz — Kornblumenblau (1988) Leszka Wosiewicza

cz. 1. Wprowadzenie: Zagtada w kinie gatunkéw: melodramat jako najbardziej zywotna formuta
opowiadania o Zagtadzie w polskim kinie (Debora Ryszarda Brylskiego, W ukryciu Jana Kidawy-
Btonskiego). Krétkie kino o Zagtadzie — sita metafory: Apel (1970) Ryszarda Czekaly.

cz. 2. Zblizenie: Kornblumenblau — analiza i interpretacja. Bohater Borowskiego. Erotyka i Smier¢ w
Auschwitz. Konwencje opowiadania: slapstick, naturalizm, buffo.




METODY NAUCZANIA (forma zaje¢)

wyktad,
prezentacja multimedialna,
prezentacja fragmentéw filmow i tekstow literackich potagczona z analizg

NAKELAD PRACY STUDENTA
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SPOSOBY / KRYTERIA OCENY

(sposéb sprawdzenia osiggnigcia zamierzonych efektéw)

Ocena aktywnosci udziatu w zajeciach (dyskusja).
Egzamin koncowy w formie ustnej prezentacji trzech wybranych przez prowadzacego tematéw zajeé
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